Ze studiéw nad znakami tkackimi w

W badaniach nad arrasami Zygmunta Augusta, w obrebie
bogatej problematyki artystycznej i historycznej zwiazanej
z krolewska kolekcja, stosunkowo malo uwagi poswigcano
warsztatom, w ktorych powstaly nasze tapiserie. Wobec braku
w Polsce Zrodet dotyczacych spraw wykonawczych — zgle-
bianie ich stato si¢ domena uczonych zachodnioeuropejskich,
gtéwnie flamandzkich i niemieckich.

Zasadniczych ustalen na temat niderlandzkich artystow-
tkaczy dokonano w 1. éwierci wieku XX, gléwnie dzigki pracy
Heinricha Gobla, ktéry w roku 1923 opublikowat obszerne
tablice znakow migjskich i mistrzowskich z Brukseli i innych
o$rodkow'. Znalazty si¢ w nich zarowno brukselskie cechy
miejskie, jak i sygnatury z wawelskich arrasow, podane
autorowi przez Mariana Morelowskiego. Czerpiac z dziet
Wautersai Rittera von Birka?, zestawien u Schmitza® i Gébla,
Morelowski przypisal konkretnym warsztatom pig¢ znakow
powtarzajacych si¢ w bordiurach naszych tapiserii. Dane te
weszly do podstawowej monografii piéra Mieczystawa Ge-
barowicza 1 Tadeusza Mankowskiego z roku 1937; z matymi
korektami utrzymaly si¢ one do poczatku lat siedemdziesia-
tych XX wieku®. Kolejne badania Marthe Crick-Kuntziger,
poszerzajace wiedz¢ o niderlandzkich pracowniach, poza re-
petycja wykonawcow znanych juz z tablic Gébla, w przypadku
zygmuntowskiej kolekeji nie wniosty zasadniczego novinm®.
W miar¢ uptywu czasu w literaturze przedmiotu narastaly
informacje biograficzne dotyczace poszczegdlnych artystow
czynnych przy powstawaniu zygmuntowskiej kolekg;ji, roz-
budowywano ich ceuvre o kolejne realizacje, ,,wydluzano”
zyciorysy zawodowe’.

' H. Gobel, Wandteppiche, 1. Die Niederlande, Leipzig 1923,
s. 1-24, tablice znakow.

2A.Wauters, Les tapisseries bruxelloises. Essai historique sur
les tapisseries et tapissiers de haute et de basse lice de Bruxelles,
Bruxelles 1878; E. Ritter von Birk, Inventar der im Besitz des
allerhichsten Kaiserhauses befindlichen Niederliindischer Tape-
ten und Gobelins (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
des Allerhochsten Kaiserhauses I 1883, s. 213-248; I1: 1884,
s. 167-223).

*H. Schmitz, Bildteppiche. Geschichte der Gobelinwirkerei,
Berlin 1922, s. 333-337.

* M. Morelowski, Arrasy jagiellonskie odzyskane z Rosji.
Przewodnik po wystawie, Warszawa 1923 (wyd. 2),5.28-32; Idem,
Arasy wawelskie Zygmunta Augusta, Krakow 1929 (wyd. 2), s. 46.

M.Gebarowicz, T.Mankowski, Arasy Zygmunta Augusta
(Rocz. Krak. 39: 1937, 5. 67-71).

®M. Crick-Kuntziger, Marques et signatures de tapissiers
bruxellois (Annales de 1a Société royale d” Archéologie de Bruxelles
40: 1936, s. 166-183); Eadem, Tapisserie de la Geneése d'aprés
Michel Coxcie (Bulletin de la Société royale d’Archéologic de
Bruxelles 1: 1938, s. 5-17).

7 Przykladem sukcesywnego postepu wiedzy jest oparty na
archiwaliach tckst L. von Wilckens, Drei unbekannte Jacobs-
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kolekeji arraséw Zygmunta Augusta

Tak w naszym zbiorze, jak i w calym szesnastowiecznym
materiale zabytkowym istnieje weiaz duza liczba arrasow
sygnowanych nierozszyfrowanymi dotad gmerkami badz
monogramami nalezacymi do tkaczy, nickiedy bardzo wybit-
nych, decydujacych o obliczu flamandzkiej sztuki tapiseryjnej
,zlotego wieku”. Znajomos$é tych znakow, wobec braku stalej
praktyki publikowania ich zdj¢é lub przerysow, jest bardzo
wyrywkowa i niewystarczajaca. Ich istnienie przewaznic kwi-
tuje si¢ wzmianka ,,nierozpoznany”, bez zalaczenia wizerun-
ku. W kolekcji Zygmunta Augusta wyr6zni¢ mozna dwa takie
znaki. Jeden z nich, zarejestrowany przez Morelowskiego,
uwazany przez niego za gmerk handlowy, nie mistrzowski,
wstepnie zinterpretowano dopiero w roku 1972%, a kolejno
w roku 1994, w drugim wydaniu publikacji Arrasy flamandz-
kie w Zamku Krolewskim na Waweli . Jest to gmerk obecny na
31 tkaninach, majacy forme dwoch rownoleglych linii ukosnie
przekreslonych, tworzacych otwartg figur¢ geometryczna,
z dodanym krzyzykiem lub bez niego (fig. 1-2). Znak taki
widnieje na znakomitych seriach brukselskich z najlepszego
okresu dzialalnosci osrodka. Realizacje artysty odnotowujemy
w ciagu czterech dekad, pierwsze okoto roku 1535, a ostatnie
tuz przed rokiem 1580. Jego dorobek, wedhug danych, ktore
udalo si¢ zebraé, liczy kilkanascie serii i zachowanych ich
fragmentéw. Znamienna jest czg¢sta jego wspdlpraca z Janem
van Tieghemem, ktérej owocem byly m.in. arrasy z cyklu
Dziejéw Apostolskich, wedlug kartonow Rafaela, repliki utka-
nej przed 1557 dla kardynata Ercole Gonzagi'. W warsztacie
tym powstaly wyjatkowej klasy edycje Historii Mojzesza
(Wieden, Madryt)"; zawdzigczamy mu takze wykonanie

teppiche aus der Manufaktur des Jan van Tiegen [w:] Miscellanea
Jozef Duverger, Gent 1968, s. 778-786. Nowe znaleziska weszty do
opracowania G. Delmarcel, Flemish Tapestry from the 15th to the
18th Century, Tielt 1999, s. 363-370.

*S. Schneebalg-Perelman, La fapisserie flamande et le
grand témoignage du Wawel [w:] Les tapisseries flamandes au
Chateau du Wawel a Cracovie. Trésors du roi Sigismond Il Auguste
Jagellon, red. J. Szablowski, Anvers 1972, s. 413-434.

? Edycja pod zmienionym tytulem: Arrasy wawelskie, oprac.
J. Szablowski, A. Misigg-Bochenska, M. Hennel-Bernasikowa, M.
Piwocka, red. J. Szablowski, Warszawa 1994 (wyd. 2), s. 349-351
(oprac. M. Piwocka).

1" Mantua, Palazzo Ducale, nr inw. 46 (dawniej w Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu, seria CV7) - Tapestry in the Renaissance. Art and
Magnificence, red. T.P. Campbell, New Haven-London 2002, s. 214—
218, poz. 24 [katalog wystawy, Metropolitan Museum of Art].

" Wieden, Kunsthistorisches Museum, seria I — Ritter von
Birk, o.c.,1,s.215; E. Mahl, Die ,, Mosesfolge” der Tapisserien-
sammiung des Kunsthistorischen Museums in Wien (Jahrbuch der
Kunsthistorisches Sammlungen in Wien 63: 1967, s. 7-38). Madryt,
Patrimonio Nacional, scria24 —P. Junquera de Vega,C.Herrero
Carretero, Catalogo de Tapices del Patrimonio Nacional, 1: Siglo
XVi, Madrid 1986, s. 163-170.



1-2. Warsztat Mistrza znaku geometrycznego — dwie wersje znaku na
tasmach arrasow: Kaczka, papuga i rys oraz Gniew BoZy na Nemroda

(fot. S. Michta; A. Wierzba)

grotesek z serii tzw. Doria B, w Palazzo Bianco w Genui'?.
Coraz obszerni¢j rysujace si¢ jego oeuvre nie pozwala na
pogodzenie si¢ z anonimowoscia artysty tego formatu, pra-
cujacego dla krolow i ksiazat, dysponujacego niezwyktymi
umigjgtnosciami interpretacyjnymi, ktére wzbogacity forme
i ekspresje kompozycji zawartych w kartonach Rafaela, Giulia
Romana, Michiela Coxciena. Gmerk prébowano laczy¢ ze
znaczacymi, archiwalnie potwierdzonymi zamowieniami, stad
przypisanie go Jossowi van Herseele (Gébel?, za nim Junque-
rade Vega i Herrero Carretero'), badZ Fransowi Ghieetelsowi
(Schneebalg-Perelman)'®. Wobec odkrycia wlasciwych zna-
kéw tych tkaczy (Delmarcel)'®, obie te atrybucje nie mogly
si¢ utrzymacé i postugujacy si¢ graficznym syglem artysta
nadal pozostal bezimienny. Wysoka oceng jego tworczosci
mozna bylo przypieczgtowad jedynie zastgpczym mianem
nadanym mu w katalogu amerykanskiej wystawy w roku
2002: Mistrz znaku geometrycznego'’. Stowo: ,Mistrz” we
wlasciwy sposob personalizuje autora, ktdrego istnienie syg-
nalizowano dotad w literaturze okresleniem przedmiotowym:
»znak geometryczny”.

Druga nierozszyfrowana sygnatura w wawelskim zespole
jest ,,petla”, tkana ziotem w bordiurach dwéch arraséw: wer-
diury przedstawiajacej Walke smoka z panterq (nr inw. 38;

12 Groteska z Marsem, nr inw, P.B.1581 -AM.L.E. Erkelens,
Rafaéleske grotesken op enige Brusselse vandtapijtseries (Bulletin
van het Rijksmuscum 4: 1962, s. 115-138), zwlaszczas. 135, 1l. 4-5;
P.Boccardo, Grottesca con allegoria del dio Marte [w:] Raffaello
e la cultura rafaellesca in Liguria, Genova 1983, 5. 76, il. 72 [katalog
wystawy]; Idem, La diffusione deila cultura Rafaellesca attraver-
so gli arazzi. Gli «Dei a grottesche» Doria designati da Perin del
Vaga [w:] Raffaello e ’Europa. Atti del IV Corso Internazionale di
Alta Cultura, 1984, red. M. Fagiolo, M.L. Madonna, Roma 1990,
s. 462,467-470,il. 1, gdzie znak geometryczny zostal hipotetycznie
przypisany Fransowi Ghieteelsowi.

3. Znak tkacki w formie ,,petli” na
tasmie warsztatowej arrasu Walka
smoka z panterq (fot. S. Michta)

fig. 3) oraz portiery z cyfra Zygmunta Augusta S4 i satyrami
tarczownikami (nr inw. 103). Taki sam znak znajduje si¢ na
tasmach warsztatowych dwoch tkanin: Charitas i Tempe-
rantia, z serii Siedem Cnot, w Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu's. Do dzi$ nie ustalono nazwiska wiasciciela tego
gmerku. Cykl wiedenski interesuje nas dodatkowo jako sklad-
nik posagu Katarzyny Habsburzanki (1533-1572), trzeciej
zony Zygmunta Augusta, poslubionej w roku 1553", Kartony
tej serii przypisuje si¢ Michielowi Coxcienowi.

Obok sygnatur o$miu warsztatow — szesciu indentyfiko-
walnych i dwu anonimowych mistrzow — na obrzezach na-
szych tkanin pojawiaja si¢ liczne oznaczenia ztozone z liter: A,
B, C, D (majuskutowych badZ minuskutowych) potaczonych
z numerami, tkane zlotem, niebieska welng lub jedwabiem.
[ tak na przyklad na arrasach z serii Dzieje Noego: Wejscie
do arki (nrinw. 9) 1 Dzieje Budowy Wiezy Babel: Gniew Bozy
na Nemroda (nr inw. 16) widzimy znak »° D lub izolowany,
majuskutowy symbol D (fig. 4); na werdiurach znaki: D (nr
inw. 54), lub tez N° 10 D (nr inw. 27, fig. 5), N°14 (nr inw, 66,
fig. 6), lub N°3B (nr inw. 34, fig. 7). Taki system znakowania,
nie notowany w literaturze na temat tapiserii w wigkszych
zbiorach, ktorych liczebnos¢ upowazniataby do alfabetycz-
nego i numerycznego porzadkowania sekwencji, wydaje sig

B Gobel, o.c., s. 7, tablice znakow.

“Junquera de Vega, Herrero Carretero, o.c.,s. 163-
170.

Y Schneebalg-Perelman, o.c., s. 432,

“Delmarcel, o.c., s. 365-366.

1 Tapestry..., s. 214.

¥ Seria XVII - Ritter von Birk, o.c., 1, 5. 229-230; L. von
Baldass, Die Wiener Gobelinssammlung, 111, Wien 1920, s. 45.

%], Korzeniowski, Wyprawa krolowej Katarzyny (Spraw.
KHS 4 :1891, s. 84).
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4. Oznaczenie na tasmie
warsztatowej arrasu Griew Bozy
na Nemroda (fot. A. Wierzba)

5. Oznaczenie na ta$mic warsztatowej arrasu Gad fantastyczny, wqz i zimorodek

(fot. S. Michta)

6. Oznaczenie na ta§mie warsztatowej arrasu z herbem
Litwy na tle krajobrazu ze zwierz¢tami (fot, S. Michta)

catkowicic odosobnionym zjawiskiem. Nie sposob rozstrzyg-
naé, czy symbole maja si¢ odnosié do okreslenia kolejnych
partii krélewskiego zamowienia w czasie jego powstawania,
badZ przechowywania, czy moze podziatu rol migdzy war-
sztatami? Wydaje sig, iz tego rodzaju oznaczenia winny pelni¢
funkejg ,,inwentaryzacyjng”, zwiazang z przechowywaniem
kolekeji. Znaki bywaja takze haftowane jedwabiem, jakby
nanicsione pospiesznie na powierzchnig tasm warsztatowych.
Nie mozemy jednak uwazaé ich za wtorne, poniewaz wyko-

nano je tym samym surowcem, ktory stuzyt do tkanych a —

w sporadycznych przypadkach — takze haftowanych
oznaczen warsztatowych w naszym zbiorze.

Towarzyszace literom cyfry nie szereguja si¢ w spdjne
ciagi, najwyzsza warto$¢ liczbowa to pozycja 13 w kombinacji
z literami A, C, D. Trzeba jeszcze pamigtac, iz powazne znisz-
czenia krawedzi, tj. granatowych listew otaczajacych tapiserie,
najszybciej ulegajacych destrukeji podczas wymuszonego do-
stosowywania tkanin do potrzeb wngtrzowych, spowodowaly
straty w tych oznaczeniach (czgsto widoczne sg ich reszty).
To samo dotyczy znacznych ubytkow cech imiennych. Stad
aktualny stan zachowania wszystkich rodzajow znakow w
naszej kolekcji jest daleki od kompletnodci. Jedyne znane
Zrédto stosujace w odniesieniu do zygmuntowskich arrasow
symbole literowe — inwentarz z roku 17312 — zawiera dane,
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7. Oznaczenie na ta§mic warsztatowej arrasu
Jelen i jednorozec (fot. S. Michta)

8-9. Znaki tkackie 3 na tasmach warsztatowych arrasu Koziof,
Zamek Krolewski na Wawelu, oraz Ofiara w Listrze,
Monachium, Bayerisches Nationalmuseum
(fot. S. Michta; fot. z archiwum autorki)

M Specificatio auleorum Reipublicae quae in Conventu Carmeli-
tarum Varsoviae invenivntur 1731 -Gegbarowicz, Mankowski,
o.c., s. 199-202.



ktére zupelnie nie pokrywaja si¢ z wyzej opisana numeracja.
Dlatego na razie, dopoki nie ujawni tego jaki$ przekaz archi-
walny — widoczne na arrasach oznaczenia nie moga by¢ branc
pod uwagg jako przejawy lokalnego systemu znakowania,
naniesionego przez warszawskich kuratoréw zbioru w XVIII
wieku, w okresie po jego wykupieniu z gdanskiego zastawu?'.
Takze inne domniemanie: czy wprowadzono je wczesniej,
jeszeze w XVI lub XVII wieku w Polsce (?) — w zwiazku
z ciaglym przemieszczaniem zbioru, jak sugerowata Schnee-
balg-Perelman® — pozostanie wciaZ bez odpowiedzi®.
Podczas prowadzonej dokumentaciji fotograficznej znakéw
na arrasach zwrécil moja uwage symbol 3, wystgpujacy na
werdiurze z koztem (nr inw. 32, fig. 8), traktowany dotad
jako oznaczenie cyfrowe. Jednak jego ksztalt — pogrubione,
jakby podwdjne, przenikajace si¢ kontury trojki, nasuwaja
inne skojarzenia, pozwalajace na utozsamienie go z cecha
warsztatu tkackiego. Analogiczny znak nosza wszystkie tapi-
serie (dziewigcC sztuk) cyklu Dzieje S wietego Pawla (fig. 9),
przechowywane w Monachium, nalezace do najwyzszych
osiagnig¢ brukselskiej produkeji tapiseryjnej okolo polowy
w. XVI*. Projekty tej serii, powstalte tuz po roku 1533, za-
chowane w skali 1:1 (karton w ratuszu brukselskim), badz
w formie rysunkow przygotowawczych, potwierdzaja bez-
sporne autorstwo Pietera Coecke’a van Aelst (1502-1550)%.

! [stnienie profesjonalnej opieki nad arrasami w czasach saskich
potwierdzaja wyplaty dla krolewskiego tapisjera Antoine’a Leulliera
— ibidem, s. 178.

2Schneebalg-Perelman, o.c., s. 434

3 Pelne zestawicnic wszystkich oznaczen arrasdéw znajdzie sig
w przygotowywanym katalogu zbioru.

*# Monachium, Bayerisches Nationalmuseum - R. Bauer,
Tapisserien der Renaissance nach Entwiirfen von Picter Coecke

Wawelski arras z grupy zwierzat na tle pejzazu jest w naszcj
kolekeji jedynym egzemplarzem sygnowanym tym znakiem,
ciagle nierozszyfrowanym. Jego obecnos¢ powigksza zespot
wykonawcow wawelskich tkanin o jeszcze jedna, bardzo
wybitng pracownig¢. Odnalezienie tego znaku nie moze,
niestety, przesadza¢ do datowania naszych werdiur na lata
okolo 1550, co powinno wynikaé z uzycia cechy w ksztalcie
Strojki” w serii Dzieje Swietego Pawla. Realizacja tego
cyklu jest w katalogach Bayerisches Nationalmuseum
uparcie datowana na lata 1535-1540, mimo iz uwzgledniaja
one argumenty Saskii Durian-Ress, dotyczace typu bordiur
z medalionami en camaieu, ktory upowszechnia si¢ okoto
roku 1550 1 okresla czas ukonczenia monachijskich arraséw
na polowg stulecia®.

Dtlugie trwanie brukselskich warsztatow uczy daleko
idacej ostroznosci w probach chronologicznego klasyfiko-
wania dziet jednej pracowni. Warto dodac, Ze nie sa znane
inne cykle autoryzowane tym znakiem, ktore jednak moga
zosta¢ ujawnione w miar¢ publikowania wynikow szczego-
towych ogledzin szesnastowiecznych tapiserii. Zasadnicze
rozwiazania przynie$¢ mogg tylko réwnolegle prowadzone
poszukiwania archiwalne.

Magdalena Piwocka

van Aelst, Miinchen 1981, s, 37-54 [katalog wystawy, Schloss
Halbturn]; S. Durian-Ress, Die Bordiire der Miinchner Pau-
lusserie [w:] Documenta Textilia. Festschrift fiir Sigrid Miiller-
Christensen, red. M. Flury-Lemberg, K. Stolleis, Miinchen 1981,
s. 213-233.

¥ Bauer, o.c., 5. 38, 52, il. 19; G. Marlier, La Renaissance
Sflamande. Pierre Coeck d’Alost, Bruxelles 1966, s. 310-324.

®*Durian-Ress, o.c.
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