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Tarkwiniusz i Lukrecja

W biezacym roku nabyto do zbioréw Zamku Kroélewskiego na Wawelu klejnot, ktérego nie-
przecietne walory artystyczne sklaniajg do glebszej refleksji. Niniejszy tekst ma charakter
wstepnego opracowania tego dziela.

Zawieszenie ze sceng Tarkwiniusz i Lukrecja

Francja, ok. 1550-1560 (plakieta); warsztat nieznany, ok. 1600 (oprawa); w. XIX- XX (kaszt
z rubinem i perly)

ztoto, srebro zlocone, emalia malarska, rubin, perly

repusowanie, cyzelowanie, emalia opakowa (biala, czarna, fioletowa, jasnozielona) i transpa-
rentna (zielona, szmaragdowa, btekitna, miodowozétta), szlifowanie, kameryzacja

3,58 x 4,13 cm; waga 13,8 g (plakieta - 10,3 g, ramka - 3,5 g)

Nr inw. 9786

Historia:

10 czerwca 1974 sprzedane na aukgji kolekeji Artura Lopeza Willshawa.

W 2009 oraz powtdrnie w 2013 oferowane na targach TEFAF w Maastricht przez antykwariat
S.J. Phillips Ltd w Londynie. W r. 2017 odnotowano w zbiorach prywatnych.

W ofercie antykwariatu Les Enluminures, Paris - New York- Chicago od 2020. Zakup do zbio-
réw wawelskich w Les Enluminures w 2020.
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Tarkwiniusz i Lukrecja

Owalna plakieta z pétokraglymi wcigciami na obrzezu (ukrytymi pod oprawa), na pio-
nowej i poziomej osi (il. 1-3). W centrum mezczyzna w antycznej zbroi mocuje si¢ z naga
kobieta, ktérej dramatyczny ruch silnie wygiety tors, odrzucona w tyt glowa) definiuje temat
akeji jako scene gwattu. Umieszczono ja w plenerze, na tle ruin z wneka, w ktdrej, jak zywy
posag, stoi ,,$wiadek wydarzenia” Za mezczyzng w glebi wida¢ konia, ktory zdaje sie $ledzi¢
przebieg tragedii. Na lewo od budowli fragment pejzazu z drzewami o strzgpiastych koronach.

U dotu kompozycji tkwig dwie duze perly (wymienione) w okragtych zlotych opra-
wach, miedzy nimi owalny, srebrny, ztocony kaszt (wtérny) z rubinem o fazowanej powierzch-
ni. Calo$¢ otacza waska opaska z blachy wycinanej w tréjkaty polaczona z ramka z dwéch
skreconych drutéw, z kétkiem do zawieszania.

Tlo, pozostawione w zlocie, z elementami zaznaczonymi w niskim reliefie, wydobywa
plastyke pierwszoplanowych figur. Karnacje kobiety, ujetej w skomplikowanym ruchu, widzia-
nej ,od plecow”, wyrdzniono biatym kolorem. Nosi ona charakterystyczng przepaske na wy-
sokosci piersi. Wojownik, ubrany w krotki pancerz i hetm rzymskiego legionisty, uzbrojony
w miecz, naciera na swg ofiar¢ usitujac zmusic ja do postuszenstwa i lewa reka zamknac jej
usta. Bialy korpus konia flankuje kompozycje z lewej strony. Fragmenty murawy za napast-
nikiem i u stép kobiety, pokryte jasno-zielong i szmaragdowa emalig transparentng, tworza
mocniejsze walorowo akcenty, ktore otaczaja grupe figuralng. Poza tym paleta ogranicza si¢ do
zaledwie kilku barw: emalii opakowej (fioletu zbroi, cieplej zieleni w partiach odziezy mezczy-
zny i przybraniu glowy jego ofiary, czerni w szczegoélach ubioréw) oraz transparentnej: biekitu
(miecz, detale helmu i siodla), a takze punktowo uzytej barwy miodowozodtte;.

Perfekcyjnie repusowane postacie, znakomity rysunek i manierystyczna dynamika ru-
chu, ukazuja niebywate mistrzostwo twdrcy. Niewielkie miejscowe przetarcia emalii sg tylko
prawidlowym $wiadectwem kilkusetletniej metryki klejnotu. Jednym z etapéw w historii tego
zabytku byfa na pewno wymiana oryginalnej oprawy na ramke stuzacg do montazu kétka.
Cztery plytkie wciecia - $lady wczedniejszego usytuowania plakiety w innym obramieniu -
zachowaly si¢ na osiach; te miejsca zlotnik oznaczyt literg X, ostrym rylcem na rewersie. Ko-
lejng interwencja bylo przeksztalcenie kasztow, pierwotnie graniastych, w dwa koliste i jeden
owalny, oraz osadzenie w nich perel i rubinu. Te zabiegi sg najlepiej czytelne na odwrocie.

Trudniejsze do interpretacji sa dwa napisy po przeciwnych stronach rewersu. Pierwszy
z nich - z duzg dozg ostroznos$ci — mozna czytac jako: 43 + H L 6024. Druga inskrypcja rozpo-
czyna sie od odwrdconego T, nastepnie: 1068. Nie sposdb wykluczy¢, ze mamy do czynienia
z zapisami, by¢ moze nawet szesnastowiecznymi, odnoszacymi sie do wagi i rodzaju kruszcu'.
Widoczne na awersie, na gladkim tle nieba, po lewej zarysowanie blachy przypominajace liga-
ture AT jest w naszym odczuciu jedynie mechanicznym uszkodzeniem.

Najpewniej od dawna, jeszcze przed okresem, kiedy klejnot (w XIX wieku?) zaczal
krazy¢ wsrdd kolekcjoneréw, rozpoznawano sens opisanej sceny. Jest to przedstawienie gwattu
na Lukrecji, ktérego dokonatl Sextus Tarkwiniusz.

1 Danielowi Bednarczykowi dzigkujemy za dokumentacje napisow, a dr hab. Marek A. Janicki zechce przyja¢
wyrazy wdzigcznosci za pomoc w ich odczycie.






Tarkwiniusz i Lukrecja

Historia Lukrecji wedtug Tytusa Liwiusza i Owidiusza

Post-antyczna literatura i biografistyka czerpaly wiedze o dziejach Lukrecji z Ab Urbe
Condita Libri CXLIP, dzieta Tytusa Liwiusza (59 p.n.e. =17 n.e.) i z Fasti®, poematu Publiusza
Owidiusza Nazo (43 p.n.e — 17 lub 18 n.e.). Obaj autorzy dzialali w czasach cesarza Augusta.
Liwiusz zrelacjonowal wydarzenia, ktére rozegraly sie w Rzymie w r. 509 p.n.e. za panowania
ostatniego krola z etruskiej dynastii Tarkwiniuszy. Na uczcie w obozie wojskowym pod Ardeg
rzymscy dowodcy spierali si¢ o walory swych zon. Tarkwiniusz Kollatyn wychwalajac zalety
swojej malzonki Lukrecji zaproponowal niezapowiedziang wizyte w swym domu, by dowies§¢
jej cnoty i pracowitosci. Istotnie, biesiadnicy zastali ja — mimo poznej pory — w gronie stuzeb-
nic, przy przedzeniu welny. Sextus Tarkwiniusz, syn krola Tarkwiniusza Pysznego, zakochat
sie w Lukrecji, i po kilku dniach potajemnie wrécil do domu Kollatyna, swego krewnego, by
ja uwie$¢. Grozac jej $miercig dopuscil si¢ gwaltu. Zrozpaczona Rzymianka wezwala meza
i ojca wraz z dwoma przyjaciétmi, wyznata prawde i zaklinajac ich, by pomiscili jej krzywde,
przebila sie sztyletem. Wtedy towarzysz jej meza, Lucjusz Brutus, zaprzysiagl na krew Lukrecji,
ze wygna Tarkwiniusza Pysznego i nie pozwoli by odtad ktokolwiek byt krélem Rzymu. Po
usunieciu tyrana wybrano dwoch konsuléw — Lucjusza Juniusa Brutusa i Lucjusza Kollatyna -
i ogloszono republike.

W postaci Lukrecji widziano symbol etosu Rzymianki — wiernej zony, kobiety me¢znej,
$wiadomej swej godnosci, strazniczki praw, ktdre stanowia fundament dobrze rzadzonego pan-
stwa. Weszla do galerii Mulierum illustrium, ktore przez stulecia stawiano za wzdr. Najnowsza
interpretacja Fasti analizuje na jej przykladzie poglad Owidiusza na role kobiety w rzymskim
spoleczenstwie czaséw Augusta, tj. apoteoze bohaterskiej niewiasty — jako niewzruszonej ostoi
religii i panstwowej tozsamosci®. Z kolei u Liwiusza $mier¢ Lukrecji ma ,wymiar sakralnej
ofiary”, dzieki ktérej Rzymianie zdecydowali si¢ wypedzi¢ z miasta réd Tarkwiniuszy, co upa-
mietniaja doroczne uroczystosci Regifugium (24 lutego)°.

Na fali odrodzenia antyku i jego idealéw temat stal si¢ niezwykle no$ny w czasach renesansu.
Gloryfikowano bohaterska matrone, tak ze wzgledu na moralny przekaz jej czynu, jak i jego
polityczne konsekwencje.

2 Tytus Liwiusz, Dzieje od zalozenia miasta Rzymu, przel. i oprac. W. Strzelecki, Wroctaw 2004, s. 80-85, ks. 1.
57-60.

3 Publiusz Owidiusz Nazo, Fasti. Kalendarz poetycki, przel. E. Wesotowska, Wroctaw 2009, ks. II, 761-812.

4 J. L. Wise, Gender, Rhetoric, Authority: Ovids ,,Fasti” and Augustan Thought on Women, Chapel Hill 2017, s.
7-8,111-129.

5 A. Feldherr, Spectacle and Society in Livy’s History, Berkeley-Los Angeles-London 1998, s. 194-203; A. Kop-
tev, Lucretia’s Story in Literature and Rites of Regifugium and Equirra, [w:] Studies in Latin Literature and Roman
History, t.XI, red. C. Deroux, Bruxelles 2003, s. 5-33 [Collection Latomus, 272].



Ikonografia Lukrecji

rozwijala si¢ poczatkowo w trzech kierunkach, z ktérych najwczesniej, w XV wieku, zmate-
rializowal si¢ i wygast nurt narracyjny, opowiadajacy cala sekwencje zdarzen zlozong z kil-
ku epizodéw®. Pozniej, w XVI wieku, réwnolegle wyksztalcily si¢ dwa typy uje¢, dominujace
w okresie nowozytnym. Byly to: wizerunek samobdjczyni (,,solowy”, monumentalny) oraz
scena zmagan dwoch postaci, umozliwiajgca pokazanie studium skomplikowanego ruchu fi-
gur. Obie wersje znane sg z tworczosci koryfeuszy wloskiego Renesansu. W pierwszym przy-
padku impuls dla powstania w 1. polowie XVT stulecia kilku wizerunkéw heroiny magt sta-
nowi¢ antyczny posag wykopany w Rzymie, na Trastevere. W czasach kardynata Giovanniego
de’Medici (od r. 1513-1521 papieza Leona X) popularno$¢ imienia oraz ,tematu” Lukrecji
niepomiernie wzrosta, takze za sprawg poematu autorstwa tego najwyzszego rzymskiego hie-
rarchy In Lucretiae statuam’, jakoby inspirowanego odkryciem posagu. Natomiast w drugim
typie przedstawien, w obrazach gwaltu, widzimy pare bohateréw dramatu mocujacych sie ze
soba w glebi komnaty, do ktérej zdradziecko wtargnat Tarkwiniusz. Ten schemat utrwalif sie
w malarstwie w. XVI i XVII. gléwnie za sprawg dziela Tycjana® i powtarzajacej je ryciny Cor-
nelisa Corta’, ktdre to inspiracje wykorzystywali manierysci, tacy jak Hans von Aachen'.

6 W. Stechow, ,, Lucretiae Statua”, [w:] Beitrdge fiir Georg Swarzenski zum 11. Januar 1951, Berlin—Chicago
1951, s. 114-124. Wczesnorenesansowe cassoni obrazowaly caly watek, lub kilka wybranych fragmentéw za-
wartych w tekstach antycznych (ibid., s. 114-115). O takim ujeciu m.in. J. Miziolek, Historia Lukrecji rzymskiej
na wezesnorenesansowym cassone w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, LV, 1993,

nr 4, s. 419-437; Idem, La storia di Lucrezia e la fiorentina libertas, [w:] ]. Miziotek, Sogetti classici sui cassoni
fiorentini alla vigilia del Rinascimento, Warszawa 1996, s. 25-44. Zob. M. Kalecinski, Gdariskie czytanie Liwiu-
sza i Owidiusza. Obrazy Mistrza Georga w Dworze Artusa, [w:] Idem, Mity Gdatiska. Antyk w publicznej sztuce
protestanckiej res publiki, Gdansk 2011, s. 45-54.

7 Stechow, op. cit., s. 118, przyp. 22. Autor uwaza, iz mimo uznawania przez archeologdéw wykopaliska z Traste-
vere za apokryf (brak dzi$ rzezby odpowiadajacej opisowi) zapomniany pierwowzdr jest wyczuwalny we wcze-
snych przedstawieniach Lukrecji (Francesco Francia, Sodoma, rysunek Rafaela i rycina Raimondiego wg tegoz).
8 Tiziano Veccellio (1490-1576), olej, ptétno, ok. 1571. Cambridge, Fitzwilliam Museum, nr inw. 914; inna
wersja w zbiorach wiedenskiej Akademie der Bildenden Kiinste, nr inw. 1304 - R. Trnek, The Picture Gallery of
the Academy of Fine Arts in Vienna. An Overview of the Collection, Wien-Koln-Weimar 2002, s. 94-95. Wielka
ilo$¢ podobnych ujec rejestruje A. Pigler, Barockthemen, Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des
17. und 18. Jahrhunderts, wyd. 1, Budapest-Berlin 1956, t. II, s. 415-417.

9 Cornelis Cort (1533-1578), miedzioryt, 1571 — The New Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings
and Woodcuts, 1450-1700, oprac. M. Sellink, Rotterdam 1996, poz. 191.

10 Hans von Aachen (1522-1615), olej, plétno, obraz najpewniej ze zbioréw Rudolfa II. Wieden, Kunsthistori-
sches Museum, Gemaldegalerie, nr inw. 9862 - J. Jacoby, Hans von Aachen, 1552-1615, Miinchen-Berlin 2000,
s. 131, poz. 33, tabl. 28.
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Renesansowe klejnoty.

Humanistyczna kultura odbiorcéw sprawita, ze renesansowa bizuteria w szczytowym
okresie swego rozwoju, od lat trzydziestych do osiemdziesigtych XVI wieku, zaczeta siega¢ po
$wiecka tematyke opartg na motywach antycznych. Na ten wlasnie czas przypada apogeum
bizuterii figuralnej. Nigdy wczesniej i pozniej nie wystapito tak spektakularne polaczenie
narracyjnych elementéw figuralnych, najczesciej o $wieckim charakterze, z bogata, ekspan-
sywna wrecz ornamentyka struktur, gtéwnie oprawa masywnych zawieszen''. Obok ornamen-
cistow, bieglych w wykorzystywaniu wzoréw graficznych, do warsztatéw ztotniczych musieli
wkroczy¢ rzezbiarze. Tylko wytrawnym mistrzom od mikro-plastyki mozna byto powierzy¢
wykonanie modeli miniaturowych postaci tkwigcych w ,,tabernakulowych” stelazach, badz na
powierzchni plakiet takich jak wawelski klejnot z Tarkwiniuszem i Lukrecja.

Bdstwa i herosi mitologii grecko-rzymskiej oraz czytelne watki z dziejow starozytnych
byty ulubionymi tematami renesansowych klejnotéw, zwanych enseigne (,,odznaki’), noszo-
nych na kapeluszach i beretach przez blisko sto lat, od schytku XV do 3. ¢wierci XVI wieku.
Brosze te zdobily najczesciej meskie nakrycia glowy'2. Wybierane przedstawienia stanowily
nie tylko rodzaj osobistych ,,dewiz” wlascicieli, swiadectwa ich erudycji, ale przejaw konkret-
nej potrzeby chwili, tak jak Sgd Parysa, jako swoisty ,identyfikator” narzeczonego, lub mlo-
dego malzonka'. Wiekszos$¢ szesnastowiecznych enseignes mozna uznac za arcydziela matej
plastyki. Do takich wlasnie nalezy nasz klejnot. Niezaleznie od istnienia dobrych modeli ry-
sunkowych czy rytowanych - o doskonatym efekcie decydowato tu doswiadczenie rzezbiarza.
Dlatego, zapewne, efekty te tak bardzo réznily si¢ ,,in plus” od zachowanych wzorcéw ,,na pa-
pierze”. Pomimo dotychczasowych rozbieznych typowan proweniencyjnych (Péinocne Wio-
chy, Poludniowe Niemcy, Francja), wszystko wskazuje na to, ze inspiracji dla naszego zabytku
trzeba szukaé w kregu pierwszej szkoty Fontainebleau.

Obraz tego francuskiego etapu w dziejach sztuki europejskiej uksztattowaly talenty
i dorobek wloskich spadkobiercéw dokonan Rafaela, a takze zafascynowanych dzietami Urbi-
naty artystow flamandzkich. Prym wiedli tu Rosso Fiorentino (1494-1560) i Francesco Pri-
maticcio (1504-1570), a obok nich pomocnicy Rafaela w Loggiach i w Sala dei Palafrenieri
— bracia Gian Francesco (1488-1528) i Luca Penni (0k.1500-1556)"*. Zwtaszcza inwencje tego
ostatniego odegraly wazna role w transmisji rafaelowskich motywéw na teren Francji'.

11 Najlepszym przykladem takich kreacji s3 dzieta Erasmusa Hornicka (1520-1583), zwlaszcza seria 20 rycin
z 1. 1562, znana jako: QVIDQVID AGIS [...] - Y. Hackenbroch, Erasmus Hornick as a Jeweller, “The Connois-
seur®, 165, 1967, nr 667, s. 54-63; S. Reiter, Erasmus Hornick. Ein Goldschmied, Radierer und Zeichner des 16.
Jahrhunderts, Regensburg 2012, s. 62-66, 255-263.

12 Obszerna monografie poswiecita im Y. Hackenbroch, Enseignes. Renaissance Hat Jewels, Firenze 1996.

13 Ibid., s. 298-300, 305-308.

14 N. Dacos, Le Logge di Raffaello. Maestro e bottega di fronte allantico. Seconda edizione aggiornata, Roma
1986, 5. 92-93, 114-117, passim.

15 L. Golson, Lucca Penni: A Pupil of Raphaél at the Court of Fontainebleau, "Gazette des Beaux-Arts”, L, 1957,
s. 17-36; P. Vanaise, Nouvelles précisions concernant la biographie et loeuvre de Luca Penni, ,Gazette des Beaux-
-Arts”, LXVII, 1966, s. 79-89; S. Béguin, Luca Penni peintre: Nouvelles attributions, [w:] I se rendit en Italie”.
Etudes offertes a André Chastel, Rome-Paris 1987, s. 243-257; D. Cordeliere, Luca Penni. Un disciple de Raphaél
a Fontainebleau, (kat. wyst., Musée du Louvre, 8 X 2012-14 1 2013), Paris 2012.
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Rzymska formacja Penniego, a takze niezwykle znaczacy staz u boku Perina del Vaga
(1501-1547) w Genui, w latach 1528-1533, nasycily jego oeuvre elementami, ktére pozostaty
do konca kariery czytelne nie tylko w autorskich rysunkach mistrza, ale tez w wielkiej ilo$ci
rycin powstalych na podstawie jego prac. Te kompozycje inspirowaly srodowiska jubileréw
i ztotnikow, projektujacych rowniez szczegdlnie ceniong wowczas bron paradng. Do grona jego
najblizszych wspoélpracownikéw nalezeli dwaj rytownicy: Pierre Milan (ok. 1500-po 1557)
i René Boyvin (1525-1598), propagatorzy malarstwa i stiukdéw z Galerii Franciszka I w grafice
reprodukcyjnej. Obaj, jako eksperci, wyceniali w r. 1557 odbitki i mapy pozostale w masie
spadkowej po Pennim, zmarlym na przelomie lat 1556/1557'¢. Sam Penni podejmowal temat
Tarkwiniusza i Lukrecji oraz — osobno - bohaterskiej $mierci Rzymianki, co najmniej dwu-
krotnie. Pierwszg scene, znang z rysunku w Diisseldorfie” (il. 4), powielil miedzioryt Léona
Daventa (czynny ok. 1540-1556), w tym samym co rysunek, duzym formacie'® (il. 5). Drugi
motyw, wizerunek umierajgcej matrony podtrzymywanej przez meza i ojca, rytowal w r. 1569
Etienne Delaune (1518-1583)" (il. 6). Zadna z tych kompozycji nie koresponduje z naszym
klejnotem. W latach pigc¢dziesigtych powstal cykl rycin Daventa wedtug Penniego po$wigco-
nych Sprawiedliwosci i Siedmiu Grzechom Glownym, plansz $wiadczacych o zainteresowaniu
artysty tematyka grzechu, zbrodni i przemocy. Tam tez pojawilo si¢ (w jednym z medalionéw
towarzyszacych srodkowej scenie) przedstawienie napasci na Lukrecje, jako ilustracja Pychy
(il. 7). Osiem plyt i duzy zaséb odbitek tego cyklu zarejestrowano po $mierci malarza w jego
domu®. Beneficjentami pomystéw Penniego byli tez Léonard Thiry (czynny ok. 1533-1550)*,
Flamand z Antwerpii, i wymieniany juz Francuz, Etienne Delaune?. Ten ostatni silnie zwig-
zany z medalierstwem, jubilerstwem i rzemioslem artystycznym w ogole, trawestowatl rysunki
poprzednikéw w autorskiej grafice z lat siedemdziesigtych i wezesnych osiemdziesigtych XVI
wieku. Nie wykluczone tez, ze sam mogt by¢ praktykujacym ztotnikiem (jubilerem?).

16 Cordeliere, op. cit., s. 181. Penni w testamencie oddawal swego maloletniego syna Laurenta na nauke zawo-
du do rytownika René Boyvina - ibid., s. 182.

17 Rys. pidrem, lawowania i retusze gwaszem, 277 x 214 mm. Disseldorf, Kunstmuseum, nr inw. KA (FP) 204
- Cordeliere, op. cit., s. 132, il. 128, poz. 17.

18 Miedzioryt, 269 x 214 mm, sygn..: L. D. - H. Zerner, Die Schule von Fontainebleau. Das graphische Werk,
Wien-Miinchen 1969, s. 46, poz. 71.

19 Miedzioryt, 60 x 42 mm. Paryz, Musée du Louvre, Département des arts graphiques, collection Edmond de
Rothischild, nr inw. L47LR/53 — A.PE. Robert-Dumesnil, Le Peintre-graveur frangais, IX, Paris 1863, s. 28, poz.
19; Cordeliere, op. cit., s. 183, 195, il. 182.

20 C. Grodecki, Luca Penni et le milieu parisien: a propos de son inventaire aprés décés, [w:] ,,1l se rendit en Ita-
lie”. Etudes offertes a André Chastel, Rome-Paris 1987, s. 259-277; Wilson-Chevalier, op. cit., s. 237.

21 Artysta o niezwykle indywidualnej manierze rysunkowej, dopiero od niedawna bardziej doceniany — N. Da-
cos, Léonard Thiry de Belges, peintre excellent. De Fontainebleau a Bruxelles, Gazette des Beaux-Arts’, CXXVIII,
1996, s. 21-36, nr 1530 —1531.

22 LEcole de Fontainebleau, (kat. wyst., Paris, Grand Palais, 17 X 1972-15 1 1973), s. 73-78, 223-228, 253-254;
Ornemanistes du XVe au XVlle siécle. Gravures et dessins. XIVe exposition de la Collection Edmond de Rotschild,
(Paris, Musée du Louvre, 12 VI-21 IX 1987), Paris 1987, s. 65-70, poz. 90-96; ]. Whiteley, Catalogue of the Col-
lection of Drawings, t. 6: French Ornament Drawings of the Sixteenth Century, Oxford 1996; V. Auclair, Etienne
Delaune dessinateur? Un réexamen des attributions, [w:] Renaissance en France, renaissance frangaise? Actes du
colloque ,,Les arts visuels de la Renaissance en France (XVe-XVle siécles)”, Rome, 7-9 VI 2007, red. H. Zerner, M.
Bayard, Paris 2009, s. 143-160; M. Bimbenet-Privat, Lorfévre et graveur Etienne Delaune (1518/19-1583): qu-
estions et hypotheéses, "Comptes rendus des séances de ’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres”, 153, 2009,
nr 2, s. 631-655; Graver la Renaissance. Etienne Delaune et les arts décoratifs, (kat. wyst., Musée national de la
Renaissance, Chateau d’Ecouen, 16 X 2019-3 II 2020), Paris 2019.
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4. Luca Penni, Tarkiwiniusz i Lukrecja
rys. piérem. Diisseldorf, Kunstmuseum (wg Cordeliere, op. cit.)
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5. Tarkiwiniusz i Lukrecja, Léon Davent wg L. Penniego
miedzioryt (wg Zerner, op. cit.)
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6. Smier¢ Lukrecji,

Etienne Delaune wg L. Penniego, miedzioryt, 1569. Londyn,
The British Museum (nr inw. 1875,0710.1357)

© The Trustees of the British Museum
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Cechy wspolne dla artystow tego kregu, wyprowadzone z dziel Rossa i Primaticcia®: gwalttow-
ny, dramatyczny ruch figur, wymowa gestéw dloni o rozedrganych palcach, ujecie aktu ,,0d
plecow” w skomplikowanej pozie graniczacej z niewazkoscig — s3 widoczne w realizacjach
kilku malarzy i dekoratoréw czynnych w migdzynarodowej ekipie z Fontainebleau. W najbar-
dziej wyrazistej formie wystepuja u Penniego i Léonarda Thiry.

Inwencje obu, rytowane m.in. przez Delaune’a i Boyvina, tracg wiele z finezji kreslo-
nych piérem pierwowzoréw, co mozna uchwyci¢ wowczas, gdy mamy szanse¢ pordwnania
zachowanego rysunku z odbitka graficzng*. W przypadku wawelskiej broszy jak dotad nie
udalo si¢ wskaza¢ bezposredniego wzoru, ktérym mogl sie postuzy¢ tworca rzezbiarskiego
modelu klejnotu. W owalnej plakiecie sg jednak czytelne elementy, ktore powtdrzyty sie w se-
rii wydanej p6zno przez Etienne’a Delaune’a, obejmujacej 12 medalionéw ze scenami z mitéw
o Dianie i Herkulesie. Seria jest sygnowana przez artyste inicjalami S. E (Stefanus Fecit) i na
jednej z plansz datowana ,,1573”. Zaopatrzona w przywilej krolewski winna powsta¢ jeszcze
pod patronatem Henryka II, przed 1559%. Kompozycje wpisane w poziome owale wymiarami
niewiele réznig si¢ od naszego klejnotu. Sceny figuralne otaczaja bordiury z napisami, ktére
znaczaco powigkszajg format przedstawienia. Fragmenty charakterystyczne dla naszej plakie-
ty odnajdujemy w jedenastej rycinie cyklu. Sg to: sylweta konia z glowa odwrécong w strong
centralnej grupy postaci oraz architektura z ustawiong w niszy figura” (il. 8). W glebi po lewe;j
widniejg tez schematyczne ,pierzaste” drzewka, podobne do sztafazu z rycin szdstej, dsmej
i dwunastej tego cyklu®® (il. 9-10). Prawa czgs¢ tla, ze $cianami z kamiennych blokéw i wne-
ka z postacig kobieca, moze by¢ reminiscencja drzeworytu z karty tytulowej trzeciej ksiegi
traktatu Sebastiana Serlia (il. 11), ktérg wydano w Wenecji w 1544, a w Paryzu dwukrotnie
w latach 1545 i 1547, wkrétce po przesiedleniu si¢ autora do Francji (1540), druku niezwykle
popularnego w srodowisku francuskim?®.

Ryciny z przywotanego tu cyklu mitologicznego Delaunea w fazie projektowej mogly
by¢ oparte na konceptach Penniego, ktére Delaune kopiowal w grafice najczgsciej. Obaj, wraz
z Léonardem Thiry, byli uzaleznieni od kreacji Rossa, gléwnego animatora prac w Galerii
Franciszka I*. Ten z kolei przekazal artystom zaangazowanym w prace w krolewskiej rezy-
dencji fascynacje przedstawieniem silnie poruszonego aktu. Smukta, nienaturalnie wygieta ku
tytowi sylweta Lukrecji nosi cechy tak zawansowanego manieryzmu, ze mogtby ja namalowac
nawet Wtewael lub Spranger. Miesci si¢ jednak w fazie stylowej i w estetyce pierwszej szkoly

23 Zob. materiat rysunkowy zgromadzony w: Primatice. Maitre de Fontainebleau, (kat. wyst., Paris, Musée

du Louvre, 22 IX 2004 - 3 12005), red. D. Cordelier, Paris 2004. Artysta wykonal tez rysunek przedstawiajacy
Tarkwiniusza i Lukrecje, zinwentaryzowany w r. 1751 w zbiorach ksigzat d’Este w Modenie jako: ,,Un Disegno
di Lucrezia Romana visitata [?] da Tarquinius, opera del Primaticcio” [no 442] - B. Py, Histoire des dessins de
Primatice du XVlIe siécle au XVIIle siécle, [w:] ibid., s. 56, przyp. 46.

24 Hackenbroch, Enseignes..., s. 54-56, il. 55-60; Whiteley, op. cit., passim.v

25 Robert-Dumesnil, op. cit., s. 44, 128, poz. 107-118.

26 Wskazuje na to posrednio tematyka cyklu zwigzana z Herkulesem (mitycznym odpowiednikiem Henryka
II) i Diang (ideowa ,,patronka” jego faworyty Diany de Poitiers) — E. Bardon, Diane de Poitiers et le mythe de
Diane, Paris 1963.

27 Robert-Dumesnil, op. cit., poz. 117.

28 Ibid., poz. 112, 114, 118.

29 R.Brun, Le livre frangais illustré de la Renaissance. Etude suivie du catalogue des principaux livres a figures au
XVle siécle, Paris 1969, s. 292.

30 Zob. rozdzial: Rosso et Léonard Thiry: de quelques modeéles dorfévrerie, [w;] Le roi et lartiste. Frangois ler et
Rosso Fiorentino, (kat. wyst., Chateau de Fontainebleau, 28 I11-24 VI 2013), red. T. Crépin-Leblond, C. Dro-
guet, Paris 2013, s. 220-226, poz. 99-104 (oprac. H. Gasnault); H. Gasnault, S. Lepape, Rosso ou Thiry? Autour
d'un dessin inédit, ,Céphale et Procris”, ”’Nouvelles de lestampe”, 242, 2013, s. 4-13.
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7. Superbia, Léon Davent wg L. Penniego
miedzioryt, ok. 1550. Londyn, The British Museum (nr inw. W,3.170)
© The Trustees of the British Museum

8-10. Etienne Delaune, ryciny z serii mitologicznej
miedzioryt, 1573. Londyn, Victoria and Albert Museum (nr inw. 19334, 19332,19335)

© Victoria and Albert Museum, London
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Fontainebleau, w orbicie mecenatu kréla Henryka II. W gruncie rzeczy moze zawdzigczaé
wiele dynamicznej manierze Rossa® (il. 12), nasyconej pierwiastkami rafaelowskimi, w typie
ryciny ukazujacej Trzy Parki® (il. 13).

Anonimowy twdrca modelu broszy mégt korzystac z repertuaru form Delaune’a, Pen-
niego, ewentualnie Léonarda Thiry* (il. 14-15), nadajac im doskonalg tréjwymiarowa redak-
cje. Wybrane elementy umiejetnie konsolidowal, zblizajac je ku srodkowi, ,,do pionowej osi”.
Artyste tego trzeba najpewniej lokowaé w bezposrednim otoczeniu tych dwéch lub trzech in-
dywidualnosci. Efekt estetyczny, jaki osiagnatl, nalezy do przypadkéw, ktére Yvonne Hacken-
broch trafnie scharakteryzowala piszac: ,,..too few Renaissance jewels survive to allow a clear-
cut separation of work executed by Italian artist in France and that of their French pupils™*.

Warto przypomnie¢, ze w $cistym gronie skupionym wokdt Penniego znajdowali sie
paryscy zlotnicy i jubilerzy: Jacques Crise, wyceniajacy klejnoty z jego spadku, Claude Du-
fresne, zig¢ Penniego, Guillaume Touchard, $wiadek kontraktu $lubnego, ktéry podpisali 24
kwietnia 1557 Claude Dufresne i cdrka Penniego — Ysabeau™®. Lista ,,maistres orfévres”, pracu-
jacych w Paryzu okoto potowy i w 3. ¢wierci XVI wieku, jest bardzo obszerna i zawiera m.in.
nazwisko Guillauma Dufresne’a, notowanego w r. 1549, zapewne krewnego Claudea Dufre-
snea’®, ziecia i spadkobiercy Penniego.

Nie wymienia jednak zlotnikéw-kupcédw, ktérych znamy z polskich zrédel, dostar-
czajacych klejnoty Zygmuntowi Augustowi’’. Zapewne nie tylko z powodu faktu, ze byli to
posrednicy, handlarze (grupa marchands orfévres i marchands joailliers pojawia si¢ w aktach
notariatu miejskiego w Paryzu®), ale przede wszystkim dlatego, iz mogli pochodzi¢ z innych
miast, albo w ogdle nie nalezeli do przedsigbiorcéw legitymizujacych swoja dziatalno$¢. W im-
porcie klejnotéw na dwor ostatniego Jagiellona ,,francuska $ciezka” jest jednak — paradoksal-
nie — najlepiej udokumentowana.

31 Zob. m.in. S. J. Freedberg, Rosso’s Style in France and its Italian Context, [w:] LArt de Fontainebleau. Actes du
colloque international sur lart de Fontainebleau, Fontainebleau-Paris, 18-20 X 1972, red. A. Chastel, Paris 1975,
s. 13-16; E. Caroll, Rosso in France, [w:] ibid., s. 17-28; ostatnio: Le roi et lartiste...; Pontormo and Rosso Fioren-
tino. Diverging Paths of Mannerism, (kat. wyst., Florence, Palazzo Strozzi, 8 II1-20 VII 2014), red. C. Falciani, A.
Natali, Rome 2014.

32 Niesygnowany miedzioryt, najpewniej wedtug Rossa, wykonat Pierre Milan, 242 x 165 mm - Zerner, op.
cit., s. 51, poz. PM 2.

33 Projekty Léonarda Thiry do serii rycin Livre de la conqueste de la Toison d’Or (René Boyvin sculpsit,

Paris 1563) daja wglad w warsztat rysunkowy Thiryego, w ktérym dominuja ekspresyjnie po-ruszone akty,
poréwnywalne do figury klejnotowej Lukrecji — zob. Gasnault, Lepape, op. cit.

34 Y. Hackenbroch, New Knowledge on Jewels and Designs after Etienne Delaune, " The Connoisseur”, CLXII,
June 1966, s. 84.

35 Cordelliere, op. cit., s. 181-182.

36 Grodecki, op. cit.; P. Vanaise, Nouvelles précisions..., s. 88, przyp. 3; M. Bimbenet-Privat, Les orfévres pari-
siens de la Renaissance (1506-1620), Paris 1992, s. 468, 602.

37 Archiwalnie potwierdzone zakupy od francuskich dostawcéw — M. Piwocka, Klejnoty w Polsce ztotego
wieku, [w:] Rzgdzic¢ i olsniewac. Klejnoty i jubilerstwo w Polsce w XV1 i XVII wieku. Eseje (kat. wyst., Zamek
Krélewski w Warszawie, 29 V - 4 VIII 2019), red. D. Nowacki, M. Piwocka, D. Szewczyk-Prokurat, Warszawa
2019, s. 33. zwlaszcza przyp. 97, 98.

38 C. Grodecki, Histoire de lart au XVle siécle (1540-1600), 2. Sculpture, peinture, broderie, émail et faiénce, or-
févrerie, armures. Documents du Minutier central des notaires de Paris, Archives Nationales, Paris 1986, passim.
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11. Sebastiano Serlio, I terzo libro di architettura,
Venezia 1544, karta tytutowa
drzeworyt. Rzym, Bibliotheca Hertziana (Gh-SER 4225-1450 gr raro)
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12. Mars i Wenus, nieznany rytownik wg Rossa Fiorentina
miedzioryt, ok. 1530. Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art,
The Elisha Whittelsey Collection, The Elisha Whittelsey Fund, 1949

(nr inw. 49.97.248)
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13. Trzy Parki, Pierre Milan wg Rossa Fiorentina
miedzioryt (wg. Zerner, op. cit.)
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14. Medea, René Boyvin wg Léonarda Thiry
miedzioryt, 1563. Londyn, Victoria and Albert Museum (nr inw. E.2028-1908)
© Victoria and Albert Museum, London
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15. Léonard Thiry, projekt dekoracji naczynia — fragment
rys. piérem, ok. 1540-1550. Paryz, Musée du Louvre,
Département des Arts Graphiques (wg Le Roi...)
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W szesnastowiecznej Polsce przedstawienie w dziele sztuki sceny gwaltu na Lukrecji
wiedzie niespodziewanie — do Zygmuntowskiego zbioru. Znajdujemy w nim archiwalne $wia-
dectwo przedmiotu o tym temacie. Opublikowany niedawno po raz pierwszy spis prywatnych
klejnotow krola Zygmunta Augusta, sporzadzony 17 lipca 1576, z okazji przyjazdu do Tykoci-
na jego nastepcy, Stefana Batorego, obejmuje zapis:

»Medaglia na niey figura Violentiae muliebris okoto
niey Tabliczek Rubinowych dwoye, Tabliczek Dyamentowych

trzy, Rubinek a ziarno Schmaragdowe™.

Prawie identyczne zapisy, z odmianami wynikajacymi zapewne tylko ze sposobu dyktowania
tekstu, pojawiaja si¢ w szesciu historycznych inwentarzach Skarbca Koronnego na Wawelu -
z 8 sierpnia 1607%, z lat 1609-1611*, w inwentarzu z 2 wrzes$nia 1632**, kolejnym z roku 1659
(kopii inwentarza z r. 1611)*, inwentarzu z r. 1662* oraz w dokumencie z 26 stycznia 1669*.
Wszystkie rejestruja zestaw siedmiu lub sze$ciu kamieni szlachetnych przy plakiecie, nazwa-
nej tu zapozyczonym z wloskiego terminem medaglia, lub - jak w r. 1669 — medallia. Klejnot
w ciagu niespelna stulecia zostal wymieniony siedem razy ale zginat z pola widzenia po r. 1669
i nie wystepuje juz w Taxie precjozow z r. 1676.

Zbieznos¢ tematu skarbcowego okazu i naszego enseigne nie oznacza bynajmniej, ze
jest to ten sam obiekt. Wskazuje tylko na rezonans, jaki mial w XVI wieku 6w epizod z dziejow
rzymskich. Scena gwaltu, zobrazowana w klejnocie tak, jak posta¢ samej Lukrecji i jej samo-
bdjstwo, byta symbolem bezprzykladnej kobiecej lojalnosci wobec odwiecznych praw, deter-
minacji i odwagi. Ten akt odwagi — skutkowal dla Rzymu przewrotem politycznym. Posta¢ sa-
motnej bohaterki przebijajacej si¢ sztyletem sporadycznie pojawiala si¢ w szesnastowiecznych
enseignes. W posmiertnym inwentarzu kosztownosci krdla Francji Henryka II z r. 1560

39 Inwentarz klejnotow nalezionych na ten czas, gdy Krol JM w Tykocinie by¢ raczyl, Lwéw, Lwowska Narodowa
Naukowa Biblioteka Ukrainy im. Wasyla Stefanyka, UNBU, zesp6t rekopiséw Biblioteki Baworowskich, dziat 1,
sygn. 654 — por. A. Stankiewicz, Nieznany inwentarz klejnotow krola Zygmunta Augusta z 1576 r.,[w:] Rzgdzi¢
i olsniewac..., s. 53.
40 Inwentarz skarbu Koronnego ..., Wroclaw, Biblioteka Ossolineum, sygn. BOss 60, s. 244-254, s. 246v. Tutaj
zapisano: ” Medaglia violentiae muliebris okolo niey tablic rubinowych dwie, rubinéw 3 a ziarno Smaragdowe”
- zob. M. Myslinski, Klejnoty Inwentarz skarbu Koronnego ..., Wroctaw, Biblioteka Ossolineum, sygn. BOss 60, s.
244-254, s. 246v. Tutaj zapisano: ” Medaglia violentiae muliebris okoto niey tablic rubinowych dwie, rubinéw 3
a ziarno Smaragdowe” - zob. M. Mysliniski, Klejnoty
41 Inwentarz klejnotow Koronnych w skarbie Koronnem w Krakowie..., Krakow, Biblioteka Czartoryskich, sygn.
BCzart rkps IV 366, s. 289-326, s. 300, poz. 5 - zob. ibid., s. 177.
42 Inwentarz Skarbu Koronnego..., Krakéw, Biblioteka Czartoryskich, sygn. BCzart II 2730 A, s. 1-50, s. 21,
poz. 4 - zob. ibid., s. 206.
43 Inwentarz Skarbu Rzeczypospolitej za Kréla Zygmunta Trzeciego..., Krakow, Biblioteka Czartoryskich, sygn..
BCzart IV 152, s. 509-559, s. 525, poz. 4 — zob. ibid., s. 240.
44 Warszawa, Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Metryka Koronna, MK 394, k. 52v, poz. 88 —informacje¢ za-
wdzigczamy dr. hab. Markowi A. Janickiemu.
45 Inwentarz Skarbu Koronnego Anno Dni M:DC:LX:IX spisany...(oryginal, osobna ksiega Metryki Koronnej),
Warszawa, Archiwum Gléwne Akt Dawnych, MK 208, s. 19, poz. 33. Kopia: Krakéw, Biblioteka Czartoryskich,
sygn. BCzart rkps III 1080, s. 453-493, s. 470, poz. 33 - zob. Myslinski, o. , s. 283.
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odnotowano piec¢ klejnotéw z Lukrecja*. Dzi§ potrafimy wskaza¢ jedynie dwa: kamee cieta
w muszli z ok. 1530 w Wiirtembergisches Landesmuseum w Stuttgarcie*” oraz francuski chal-
cedon w zlotej oprawie z ok. 1550-1560 w zbiorach Zamku Rosenborg*. Temat gwaltu na
Lukrecji w dzietach jubilerskich tego czasu jest jeszcze rzadszy — poza wawelskim okazem nie
udalo si¢ odnalez¢ innej realizacji oprocz utraconego klejnotu Zygmunta Augusta.

46 Y. Hackenbroch, Renaissance Jewellery, New York-Miinchen 1979, s. 90.

47 Nr inw. KK 203 - Hackenbroch, Enseigne..., s. 58-60, il. 66 (jako warsztat Ludwika Kruga w Norymberdze,
jednoczesnie taczona z Francja).

48 Nr inw. 5-146 - J. Hein, The Treasure Collection at Rosenborg Castle, t. 11, The Inventories of 1696 and 1718.
Royal Heritage and Collecting in Denmark-Norway 1500-1900, Catalogue, Part 1, Copenhagen 2009, s. 192-193,
poz. 359.
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Temat Tarkwiniusza i Lukrecji
w literaturze staropolskiej doby renesansu

Nie byl to motyw i topos retoryczny, obcy pisarzom polskiego Zlotego Wieku®. Do-
kiadnie takie rozumienie antycznej opowiesci mozna przesledzi¢ przynajmniej od czaséow
Wincentego Kadtubka (zm. 1223). Stalo si¢ tak za sprawg nauczania w szkotach katedralnych,
a potem w Akademii Krakowskiej tekstow Waleriusza Maksymusa, pdzno-antycznego pisarza
rzymskiego z 1. polowy I w. n.e.®. Ksiggi Waleriusza byly najbardziej popularnym w $rednio-
wieczu i dobie renesansu zbiorem przykladéw budujacych zachowan, zaczerpnietych z dziet
starozytnych historykéw i méwcow, swoistym podrecznikiem retoryki i etyki®'. Ze wzgledu na
swoj wydzwiek moralny nie tylko w Polsce weszly do kanonu lektur uniwersyteckich. W kra-
kowskiej wszechnicy pisma Waleriusza wyktadatl facinskojezyczny poeta Pawet z Krosna (ok.
1470-1517), autor pie$ni o stawnej Rzymiance®. Passus o Lukrecji w Ksiedze VI (6.1.1): De
Pudicitia (O obyczajnosci), zawierajacy kwintesencje tragicznej historii, w przekladzie pol-
skim brzmi:

»Rzymska przewodniczka w cnocie obyczajnosci jest Lukrecja. Jej
meski duch przez jakie§ ztosliwe nieporozumienie losu otrzymat
cialo niewiasty. Sextus Tarkwiniusz, syn kréla Tarkwiniusza Pysz-
nego, dopuscit sie gwaltu i zmusit ja do haniebnego czynu. Gdy
w bolesnych stowach na rodzinnym spotkaniu przedstawila ze 1za-
mi swoja krzywde, sama zadata sobie $mier¢ sztyletem, ktéry miata
ukryty pod szatg. Przez tak odwazng $mier¢ data narodowi rzym-
skiemu powdd, zeby wladze krélewska zamieni¢ na konsularng™>.

Fragment ten jest podstawg niemal wszystkich trawestacji poetyckich czy prozatorskich w pol-
skiej literaturze XVI wieku.

Do wczesniejszych wzmianek §wiadczacych o znajomosci Factorum et dictorum me-
morabilium Waleriusza moze naleze¢ marginalium naniesione reka Jana Diugosza w pocho-
dzacym z jego biblioteki egzemplarzu Giovanniego Boccacia, De Mulieribus Claris. Tam,
w rozdziale dotyczacym Lukrecji, na s. 82, kronikarz dopisal stowa: Lucraetia Romanae Pudu-
icitiae Dux, czyli incipit tekstu Boccaccia, powtérzony z Waleriusza®!. Marcin Bielski umiescit

49 Caly ekskurs o literaturze staropolskiej zawdzieczamy konsultacjom i materiatom, ktérych zechcial nam
udzieli¢ dr hab. Marek A. Janicki, za co sktadamy Mu serdeczne podziekowania.

50 Valerius Maximus, Facta et dicta memorabilia libri IX / Waleriusz Maksymus, Czyny i powiedzenia godne
pamieci w dziewigciu ksiggach, przeklad, wstep i komentarz I. Lewandowski. Poznan 2019, s. 30-31.

51 I. Lewandowski, Gajusz Waleriusz Maksymus czyli historia moralizujgca, jej losy w dawnych epokach oraz
polski przektad 4,1 praef., 1-15, ,,Studia Europaea Gnesnensia’, 9, 2014, s. 197-218.

52 Ibid.,s. 198.

53 Valerius Maximus, Facta et dicta..., s. 374-375.

54 Odkrycie autorskich dopiskéw w egzemplarzu Boccaccia De Mulieribus Claris, zachowanym w B], Inc.
1506 — W. Olszaniec, Jan Dtugosz, lettore del ,,De Mulieribus Claris”, [w:] Boccaccio e la nuova ars narrandi. Atti
del Convegno internationale di studi. Istituto di Filologia Classica, Universita di Varsavia , 10-11 ottobre 2013,
red. W. Olszaniec, P. Salwa, Warszawa 2015, s. 137-149, tabela s. 145. Zob. tez Giovanni Boccaccio, O stynnych
kobietach, przel. i oprac. P. Bankowski, I. Grzesczak, A. Szopinska, Warszawa 2013, rodz. XLVIII, Lukrecja, Zona
Kollatyna, s. 277-281 [Biblioteka Renesansowa, red. W. Olszaniec, K. Rzepkowski, t. III].
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moralizujgca opowies¢ w swojej Kronice tho iesth Histoyi Swiata (1564)%, a Mikolaj Rej uwiecz-
nit ja w Zwierciadle (1567-1568)%, Zwierzyricu (1562)%i Wizerunku wlasnym czlowieka poczci-
wego (1558)%. U dwdch poetéw i humanistéw zwigzanych z dworem Jagiellonéw — Andrzeja
Krzyckiego i Jana Kochanowskiego - temat bohaterskiej matrony aczy si¢ z motywem ,,obra-
zu”. O ile Jan z Czarnolasu maégt go uzy¢ jako figury retorycznej w tytule swego wiersza®(obraz
nalezaloby tu rozumie¢ raczej jako ,,przyklad” — cnoty i bezgranicznego poswiecenia), o tyle
tacinski dialog Krzyckiego z Pizonem winien dotyczy¢ realnej podobizny Lukrecji, z uwagi
na krytykowang przez Pizona rzekomg ,,swawolnos¢” malowidta ,,ujrzanego u Krzyckiego™®.
Utwor ten bylby sygnalem, ze do Krakowa w 1. polowie XVI wieku dotarly dzieta w typie prac
Cranacha, ktoére przedstawialy akt stynnej Rzymianki®. Niezaleznie od tego faktu, oba wiersze
(Krzyckiego i Pizona) moglyby by¢ poetyckim ,turniejem krasoméwczym” Krzyckiego z nim
samym.

Kariera motywu w literaturze polskiej siega oczywiscie poza wiek XVI, ale jeszcze
w koncu tego stulecia (przed 1581) nalezy lokowa¢ niedatowany druk Lykrecyja Rzymska
i Chrzescijariska, autorstwa Jana Dymitra Solikowskiego (1539-1603)%. Rymowana opowiesc¢,
zilustrowana na karcie tytutowej drzeworytem wedtug Hansa Sebalda Behama® (il. 16-17),
byta oparta na tacinskich poematach Jana Dantyszka (1485-1548), poety i dyplomaty w stuz-
bie Zygmunta I, O dwéch Lukrecjach (De duabus Lucretiis barbara et Romana)®*.

55 Kronika tho iesth Historyja Swiata na szes¢ wiekéw a cztery Monarchie rozdzielona..., Krakow 1564, s.
104-104v ; M. Bielski, Kronika, to jest historyja swiata, t. I, oprac. D. Sniezko, D. Kozaryn, E. Karczewska, Szcze-
cin 2019, s. 187-190.

56 M. Rey z Naglowic, Zwierciadlo, albo ksztalt, w ktérym kazdy stan snadnie si¢ moze swym sprawam, jako we
Zwierciedle, przypatrzyé, wyd. J. Czubek i J. Los, wstep: I. Chrzanowski, Krakéw 1914, t. 1, s. 114.

57 M. Rey z Naglowic, Zwierzyniec, wyd. W. Bruchnalski, Krakéw 1895, s. 99-100 [Biblioteka Pisarzéw Pol-
skich, 30].

58 M. Rej, Wizerunk wlasny Zywota czlowieka poczciwego, Cze$¢ I: Fototypia i transkrypcja tekstu, oprac. W.
Kuraszkiewicz, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1971, s. 441.

59 J. Kochanowski, Na obraz Lukrecyjej, [w:] J. Kochanowski, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa
1989, s. 549 [Fragmenta abo pozostate pisma, wyd. posmiertne, 1590, Fragment XVII].

60 Pizon na ujrzany u Krzyckiego obraz Lukrecji zbyt swawolnie wyobrazonej (Jakub Pizon, poset Juliusza II
przybyly do Krakowa w r. 1510) oraz Krzycki do Pizona w obronie Lukrecji (Andrzej Krzycki, 1482-1537) — An-
tologia poezji polsko-tacitiskiej 1470-1543, red. I. Okulewicz, Z. Rautuszkiewicz, Warszawa 1956, s. 191-192.

61 Lukasz Cranach st. (1472-1553) zastynat jako autor obrazéw przedstawiajacych Smier¢ Lukrecji, malo-
wanych w niezliczonych wariantach przez okoto ¢wier¢ wieku. Dwa modelowe dzieta z wczesnego (1518/19)

i pdzniejszego (1537) okresu znajduja si¢ w Veste Coburg — K. Weschenfeld, Cranach in Coburg, Gemdlde von
Lucas Cranach d. A., Lucas Cranach d. ., der Werks-tatt und des Umkreises in den Kunstsammlungen den Veste
Coburg, Regensburg 2018, s. 94-103, poz. 16, 17.

62 J. D. Solikowski, sekretarz Zygmunta Augusta, dyplomata, od 1583 arcybiskup lwowski - J. Krzyzanowski,
Romans polski wieku XVI, Warszawa 1962, s. 215-221.

63 H.S. Beham (1500-1550), Lucretia, miedzioryt z napisem odwolujacym sie do Waleriusza Maksymusa —
EW.H. Hollstein, German Engravings, Etchings and Woodcuts, ca 1400-1700, t. I1I, Amsterdam [1954], poz. 83.
W inskrypcji okredlenie Lukrecji u Waleriusza, jako: Dux Romanae Pudicitiae zamieniono na Lux Romanae
Pudicitiae, co mozna uzna¢ za superlatyw.

64 Uwazano je za zaginione — Krzyzanowski, op. cit. s. 218. Rekopis cyklu utworéw powstatych na przelomie
lat 1530/31 z inspiracji Alfonsa de Valdésa, sekretarza cesarza Karola V, zostal niedawno odnaleziony. Poematy
byty opublikowano drukiem w r. 1531 — G. Tournoy, Some Newly Discovered Latin Poems by and to Ioannes
Dantiscus: The Contentio de Duabus Lucretiis, [w:] Respublica Litteraria in Action. New Sources, wyd. K. Toma-
szuk, Warsaw- Cracow 2016, s. 51-76 oraz A. Skolimowska, Manuscript Sources of Ioannis Dantiscus’ De Duabus
Lucretiis , ibid., s. 77-86 [Corpus Epistolarum Ioannis Dantisci, ed. J. Axer, A. Skolimowska, Part V, vol. 3].
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Przy zadziwiajacej mnogosci wzmianek i zakorzenieniu toposu w kulturze literackiej
epoki — wszystkie powolania koncentruja si¢ na postaci samotnej heroiny zdecydowanej na
$mier¢. Utrwalaja czytelny, jednoosobowy symbol, niezbedny w zasobie pojec i quantum wie-
dzy wyksztalconego Europejczyka.

p— - i o == —‘-—---- M E———— ] Te—

"LVKRECYA

Nomefa v Chryebtijdniofa,

16. Jan Dymitr Solikowski, Lykrecyja Rzymska i Chrzescijariska
- karta tytutowadrzeworyt, przed 1581.
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie
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17. Hans Sebald Beham, Smier¢ Lukrecji
miedzioryt, ok. 1530. Londyn,

The British Museum (nr inw. Gg,4B.35)
© The Trustees of the British Museum
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Co wiemy o nowszej historii wawelskiego klejnotu

Najstarsza ujawniona informacja o wawelskim klejnocie znajduje si¢ w katalogu styn-
nej aukcji dwudziestu pieciu renesansowych klejnotéw oraz dziet sztuki z kolekcji Artura
Lopez-Willshawa w Sotheby & CO. w Monako, 10 czerwca 1974 (il. 18-19). W katalogu po-
prawnie rozpoznano pierwotng funkcje oraz ikonografi¢ broszy, okreslonej jako wyréb fran-
cuski z potowy w. XVI.

Arturo José Lopez-Willshaw (1900-1962)%, z powodu niewysokiego wzrostu zwany
Arturito, dziedzic fortuny zbudowanej przez jego ojca w Chile na handlu guanem, po przy-
byciu do Paryza w r. 1928 stal sie jedna z najbarwniejszych postaci tamtejszej elity. W tym
samym roku od greckiego milionera Paula Rodocanachi nabyt rezydencje w stylu Ludwika
XVI w Neuilly-sur-Seine, zwang Hotel Rodocanachi. Zapelnit ja najwazniejsza czescig swej
ogromnej kolekcji. Zamieszkiwal tam ze swa zona (jednoczesnie kuzynka) Patricig Lopez-
-Huici (1912-2010). Jeszcze czedciej rezydowal w reprezentacyjnym apartamencie w pary-
skim Hotel Lambert, wynajetym w r. 1949 dla dlugoletniego partnera Oskara Dietera Alexi-
sa von Rosenberg-Redé (1922-2004)%. Ten urodzony w Zurychu bankier i kolekcjoner, po
ojcu odziedziczyt tytul barona de Redé i predylekcje do jezykéw obcych. Za sprawa zwigzku
z Arturito zapoczatkowanego w Nowym Jorku w r. 1941, przeobrazil sic w wysublimowanego
estete i jednego z najlepiej ubranych paryzan. Zastynat jako organizator kostiumowych bali,
z ktérych najokazalsze odbywaty sie w Galerii Herkulesa i Sali Muz w dawnej rezydencji Czar-
toryskich na wyspie §w. Ludwika. Takze po sprzedazy Rothschildom w r. 1975 bylo to miejsce
tylez wytwornych co ekscentrycznych przyje¢, o ktorych rozpisywata sie dwczesna prasa. Sy-
pialnia Alexisa de Redé cieszyta si¢ stawa miejsca, w ktérym Wolter spotykat si¢ ze swa ko-
chanka. Cze$¢ wyposazenia Hotel Lambert sprzedano na aukcjach w latach 19751 2005%. Od
jego nazwiska pochodzila etykieta modnych mokasynéw oraz typ ciastka sprzedawanego na
wyspie §w. Ludwika.

Skomplikowane relacje partneréw, w ktérych kwestie finanséw i prestizu zdominowa-
ly inne emocje, staly si¢ kanwa powiesci Danae, autorstwa pisarza Christiana Mégreta (1904-
1987), opublikowanej w r. 1953. Arturito wraz ze swa Zong i Alexisem sporo czasu spedzal na
stynnym jachcie La Gaviota, na ktérym goscil m.in. Grete Garbo oraz Salvadore i Gale Dali, co
dokumentuje znana fotografia artysty i jego protektora na tle jachtu®. Lopez Willshaw zastuzyt
sie w renowacji patacu w Wersalu i zamku w Rambouillet, gdzie trafifa cz¢s¢ jego zbioréw. Po
$mierci Artura w r. 1962 Alexis odziedziczyt pot jego fortuny, ktorg powigkszal m.in. wspolza-
rzadzajac aktywami Rolling Stoneséw.

65 G.S. Salmann, A Great Art Lower, the late Arturo Lopez- Willshaw, ”The Connoisseur”, 151, Octo-

ber 1962; M. Owens, The Keepsakes of a Kept Man, ”The New York Times”, 10 III 2005 - https://www.
nytimes.com/2005/03/10/garden/the-keepsakes-of-a-kept-man.html; https://fr.wikipedia.org/wiki/Artu-
ro_L%C3%B3pez_Willshaw;

66 Un Homme Fatal. Hugo Vickers on the extraordinary life and times of the Baron de Redé, "Five Dials”, nr 8,
The Paris Issue, s. 39-43 - https://fivedials.com/files/fivedials_no8.pdf
http://tweedlandthegentlemansclub.blogspot.com/2011/08/conservation-adventures-of-hotel.html; https://
fr.wikipedia.org/wiki/Alexis_de_Red%C3%A9

67 Meubles et objets dart provenant de 'hotel Lambert et du chdteau de Ferriéres, appartenant au baron de Redé
et au baron Guy de Rothschild, Monaco, Sotheby’s-Parke-Bernet, 25 et 26 mai 1975; Collection du baron de Rédé
provenant de I'hotel Lambert, t. 1-2, Sotheby’s, Paris, 15 et 17 mars 2005.

68 Cze$¢ wyposazenia sprzedana m.in. na aukgji: Collections, Sotheby’s, Paris, 27 novembre 2018; por. Elegance
and Charm Personified Onboard ,La Gaviota IV’ - https://www.sothebys.com/en/articles/elegance-and-charm-
-personified-onboard-la-gaviota-iv
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Kolekcja renesansowych klejnotéw Lépeza-Willshawa, rozsprzedana na aukcjach
w r. 1970% i 19747°, mogta uchodzi¢ za jeden z cenniejszych prywatnych zbioréw tego typu.
Wiasciciel nie zwykl byl pozwala¢ na noszenie tych kosztownosci przez zong czy partnera,
ale uczynil wyjatek dla najznamienitszych gosci, ktdrzy po stynnym beneficie na rzecz Luwru,
zorganizowanym w r. 1958 w paryskiej Orangerie, odwiedzili go w Neuilly. W patacu wziety
architekt Victor Grandpierre zaaranzowal nawet specjalne wnetrze do ekspozycji renesanso-
wych precjozéw, na wzdér Tempietta Bramantego, z czterema niszami wylozonymi czerwonym
aksamitem” (il. 20). Na zachowanych fotografiach nie wida¢ zawieszenia z Tarkwiniuszem
i Lukrecja, zapewne dlatego, Ze ustepowalo ono skalg najefektowniejszym klejnotom w kolek-
cji. Pézniejsze badania Yvonne Hackenbroch i Miriam Krautwurst te wyrdzniajace si¢ okazy,
m.in Syreng” i Ofiarg Abrahama’ w Metropolitan Museum oraz czare z heliotropu i zfota™, za-
kwalifikowaly jako pastisze wykonane by¢ moze przez Reinholda Vastersa (1827-1908). W ten
sposob einseigne z Tarkwiniuszem i Lukrecja nalezaloby awansowa¢ do rangi jednego z naj-
cenniejszych obiektéw w zbiorach ekscentrycznego Chilijczyka. Klejnot powrdcil w ofercie J.
S. Philips w Londynie, zaprezentowany w r. 2009 na targach TEFAF w Maastricht” (il. 21-22).
Woéwczas mieliSmy okazje starannie mu si¢ przyjrze¢, co znalazto odzwierciedlenie w publi-
kacji traktujacej o renesansowej bizuterii na rynku antykwarycznym’. Kolejne pojawienie si¢
dzieta, tym razem w renomowanym antykwariacie Les Enluminures, takze na TEFAF w Ma-
astricht”’, doprowadzito na poczatku marca 2020 do zakupu przez Zamek Krélewski na Wawe-
lu.

Zasoby renesansowych klejnotéw w Polsce wskutek historycznych, dobrze znanych
okoliczno$ci, mozemy okresli¢ jako nadzwyczaj skromne relikty dawnej §wietno$ci. Wszystkie
ocalale dziela jubilerstwa o jagiellonskiej metryce przetrwaly w zagranicznych zbiorach pu-
blicznych i prywatnych”.

69 Thirty Renaissance Jewels and Works of Art. from the collection of the late Arturo Lopez- Willshaw, Sotheby
and CO.,, London, 13th October 1970; J.F. Hayward, The Lopez Willshaw Collection, "Art. in Auction”, 1970-71,
s. 10-33.

70 Twenty Five Renaissance Jewels and Works of Art from the collection of the late Arturo Lopez- Willshaw, Sothe-
by & CO., Monaco, 10th June 1974.

71 Un ecrin geant, “Conaissance des Arts’, nr 82, decembre 1958, s. 156-161.

72 Nrinw. 1982.60.376 — Thirty Renaissance Jewels..., s. 18-21, poz. 9; The Jack and Belle Linsky Collection in
The Metropolitan Museum of Art, New York 1984, s. 196-198, poz. 117; Hackenbroch, Renaissance Jewellery..., s.
239-240, il. 640A-B, s. 368, przyp. 21.

73 Nrinw. 1982.60.384 — Thirty Renaissance Jewels..., s. 44-46, poz. 22; The Jack and Belle Linsky Collection..., s.
199-200, poz. 119; Hackenbroch, Reinhold Vasters..., s. 187-188, il. 47-48.

74 Thirty Renaissance Jewels..., s. 50-51, poz. 25; M. Krautwurst, Reinhold Vasters - ein niederrheinischer
Goldschmied des 19. Jahrhunderts in der Tradition alter Meister. Sein Zeichnungskonvolut im Victoria & Albert
Museum, London, Trier 2003, s. 68, 109, 418-419, poz. S16, il. 4-5.

75 The European Fine Art Fair Maastricht 09, Tefaf, 13-22 March 2009, MECC Maastricht, The Netherlands,
[katalog], s. 325 (jako: Pd Niemcy lub Pn Wtochy, pol. w. XVI). W ofercie antykwariatu co najmniej do r. 2013 -
[reklama w:] "Apollo. The International Art Magazine”, CLXXVII, nr 607, March 2013, s. 115 (jako: Potudniowe
Niemcy lub Pétnocne Wiochy, pot. w. XVI).

76 M. Piwocka, D. Nowacki, O kilku manierystycznych klejnotach na swiatowym rynku antykwarycznym, [w:]
Koral, perta i inne wqtki. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Warszawa-Torun 2010, s. 98-99, 101-102, il. 6
nas. 223 (jako: Francja?, ok. 1550).

77 B. Chadour-Sampson, S. Hindman, D. Scarisbrick (wstep), ,,Living nobly™: Jewelry of the Renais-sance Courts,
Les Enluminures, Paris - New York- Chicago 2020, s. 20-23, 102, kat. 1;il. nas. 15, 17, 19, 101 (jako: Francja
lub Péinocne Wlochy, ok. 1550-1560).

78 Ostatnio na ten temat: Piwocka, Klejnoty..., s. 11-35.
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20. Tempietto zaprojektowane przez Victora Grandpierrea
dla prezentacji cymeliow z kolekgji Artura Lopez-Willshawa, 1958
(wg. "Connaissance des Arts”, nr 82, decembre 1958, s. 157)
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An oval gold medaion of the Epsphany,
with opaque and transiucent vas-colourad
enarmls

Mid 16" canlury

An antique gald and gam sot equestrian
pandant depscting the sacrifice of Marcus
Curtiua

Wiidth of !:!erl'.li'-l: Bcm

Length overall 9.3 ¢m

France, circa 1580

A gold crosa sel with diamonds

Length Bcm
South Gevman, corca 1550

21 - 22. Reklamy antykwariatu S.J. Phillips z r. 2009 i 2013

A antique gokd, enamel and gem 561
cockorel and hen pendant with peart drops
Langth 10&m

Ieady, circa: 1600,

An oval gold plagque chased and enamelled
wilh Targuen

Langth 4.2 cm

South Gerenan or North Haby, mad 16th

caribury
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Top lefu;
17th century emerald intaglio, French c. 1610
the coat-of-nrms of Maximilien de Béthune, Due de Sully, Marquis de Rosny, Grand-Maitre de Vartillerie (1560-1641)
25 x 1Ymm

Top right:
Mid 16th century oval gold plague chased and enamelled with Targuoin, Seuth German or North Talinn
41 x Imm

Below, shown open and closed;
Mid 16th century oval gold medallion of the Epiphany, with opayue and translucent enamels
within a late 17th century pendant sharkskin case with intricate gold pigoé monogram
35mm diameter

SJ PHILLIPS LTD
139 New Bond Sireet London W1A 3DL
Tel: 020 7629 6261 email: enquiries@sjphillips.com
www.sjphillips.com
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Aktualny stan posiadania naszych muzeéw - z pojedynczymi wyjatkami - nie daje
pojecia o klasie artystycznej wyrobdéw renesansowych mistrzéw. Dos¢ powiedzie¢, ze jedyne
zachowane einseigne, plakietka z Ofiarg Abrahama naszyta na ornacie z tzw. aparatu pertfo-
wego na Jasnej Gorze, charakteryzuje si¢ przecietnymi walorami — tak w zakresie kompozycji
sceny jak efektownej rollwerkowej oprawy” (il. 23). Dlatego omawiany tu nowy nabytek Wa-
welu w zasadniczy sposob zmienia te proporcje. Mamy wreszcie w kraju arcydzieto szesnasto-
wiecznego jubilerstwa, w dodatku nie oszpecone pdzniejszymi przeksztalceniami. Unikatowa
ikonografia, majaca jednak zrodtowy precedens w zbiorze kréla Zygmunta Augusta, przydaje
wagi omawianemu zabytkowi. Wchodzi on do wawelskiej kolekcji, ktérej fundamentalnym
atutem jest, jak wiadomo, nie ilos¢ lecz jako$¢ poszczegoélnych klejnotow.

23. Einseigne ze sceng Ofiary Abrahama, Niemcy, 3. tercja w. XVI
Zbiory Sztuki Wotywnej na Jasnej Gorze, nr inw. CMC TK 85
(fot. Andrzej Ring)

79 Zbiory Sztuki Wotywnej na Jasnej Gorze, nr inw. CMC TK 85 - J. Golonka, J. Zmudzinski, Skarbiec Jasnej
Gory, Czgstochowa 2000, s. 58, il. 49; s. 269, poz. 49 (datowany ok. 1600); U tronu Krélowej Polski. Jasna Géra
w dziejach kultury i duchowosci polskiej. Katalog wystawy pod kierunkiem Jana Golonki OSPPE, Przemystawa
Mrozowskiego, Jerzego Zmudzirnskiego, Zamek Krolewski w Warszawie, 15 grudnia 2006 — 11 marca 2007, War-
szawa 2006, s. 242-244, poz. 90 (oprac. M. Piwocka, D. Nowacki).
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